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Préfacio da tradutora

O original da presente traducdo é um texto redigido Nicolas Meeus para o sistema de ensino
universitario por correspondéncia (CNERgentre national d’enseignement a distanqeara a
obtencdo dos créditos em analise schenkerianainm@dno de bacharelado em Histéria da musica e
musicologia pela Université de Paris-Sorbonne §PAf). Este é igualmente o texte utilizado nas
aulas ministradas nesta universidade, desde gqasseumi esta responsabilidade. No comeco do ano
letivo 2007-2008, o professor Nicolas Meeus obtavesemestre sabatico para avancar a redagcédo do
seu livro sobre Schenker. Eu fui entdo convidada pabstitui-lo nesta disciplina durante aquele
semestre. Por ter seguido durante varios anosassaltas, eu sabia que ele ndo usava o texto do
CNED em classe. Entretanto, ninguém em sa consai@usaria substituir o professor Meeus nas
suas aulas de analise schenkeriana sem usar @textde havia redigido.

Em agosto de 2008 fui convidada pela professorartdelank a dar na Unicamp as mesmas aulas
de andlise schenkeriana que as do curso que eurimistrado em Paris. Participaram destas aulas
alunos de graduacdo e de pos-graduacdo do Depattamie Muasica do Instituto de Artes da
Unicamp: Akira Miyashiro, Daniela F. Lino, Henrig&eis Caldas, Iracele Vera Livero Souza, Klaus
Sebastian Weiss Santos, Luciana Holland SantosgilariOtt Falcdo, Sérgio Freitas. Foram trinta e
duas horas de aulas condensadas em quatro sem@ama¢etadas por treze horas de aulas oferecidas
em setembro pela professora Maria Lucia Pascoal.

Nesta ocasido, utilizei no Brasil 0 mesmo matetiditico que eu tinha usado nas aulas na Franca.
Na Sorbonne, minhas aulas sdo essencialmente baseadexto do curso do CNED. Apesar disto, 0os
alunos tém acesso ao texto, mas este texto n@lo ér sala de aula. No Brasil, como a leitura em
francés seria uma dificuldade suplementar consideara os alunos, resolvemos ler o texto juntos.
De cada aula com quatro horas de duragédo, umeehamedicada a leitura do texto e a traducdo. Os
alunos tinham o texto em francés em maos, e endolem voz alta em portugués. Gravamos tudo, e
os alunos transcreveram as gravagoes.

E desnecessario dizer que milhdes de vezes intpemmms as gravacdes para solucionarmos juntos
davidas de tradugBes — mas também para discutipma®s de vista divergentes entre a Franga e o
Brasil no que concerne o ensino da andlise, da @siggm, da harmonia e do contraponto. Ficou
evidente nestas discussfes que houve uma mudgmgcativa nos Ultimos vinte e cinco ou trinta
anos, quando termos antes importados diretamerifeidgpa passaram a ser importados dos Estados
Unidos. Os termos antigos, vindos da Europa, algweaes sobreviveram e se sobrepdem hoje em
dia aos americanos numa espécie de cohabitacame#eguerra, nem supremacia de nenhuma das
partes.

Alguns termos do original deste texto sdo partiedaa lingua francesa e ainda nado tiveram
traducdo para o inglés, nem para o alemao. Duemntaulas, seguindo a exposi¢cdo de um conceito
analitico, procurdvamos juntos por um termo queepsel defini-lo em portugués, se este termo ainda
ndo existisse. Os termos mais complicados foramdienda “surmarche” e “sous-marche”, para os
guais a turma decidiu por uma traducdo mais proximaentido original em alemdo — mesmo que,
para isso, féssemos obrigados a utilizar duas meavwo lugar de uma Unica, como em francés. Estes
termos proprios a analise schenkeriana, ou a argiisgeral, aparecem na traducao pela primeira vez
sempre acompanhados dos originais em francés.

O texto do CNED teve inumeras versdes. Pode-se glizeele foi revisado ao menos uma vez por
ano. Gostaria de definir a publicac@o desta veita&oadugédo em portugués também comomark in
progessA idéia é pedir ajuda da comunidade académicsilbira para que os termos analiticos sejam
discutidos e revisados em conjunto, bem como @ text si — por enquanto, excessivamente proximo
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do francés. Marinheira de primeira viagem em trédag e ainda muito respeituosa ao meu antigo
orientador, preferi, durante esta primeira fasdrdbalho, permanecer o mais proximo possivel do
original.

Ha um projeto de revisdo integral do texto origimple sera realizado principalmente durante o
segundo semestre do ano letivo 2009-2010, quarmmitexerdo as aulas de andlise schenkeriana no
Departamento de historia da musica e musicologi@athonne. Eu gostaria notadamente de duplicar
todos os exemplos apresentando-nos como exercfriédcos. Esta revisdo sera naturalmente
incorporada assim que possivel a traducdo brasil€&gxtos complementares (vindos da Introducéo
publicada pelo professor Nicolas Meells acompanhandoa traducdo daEcriture Iibrel), que
foram também traduzidos durante o curso em agast2088 em Campinas, serdo publicados neste
site futuramente.

Para terminar, gostaria de agradecer de corag@ofespora Helena Jank, responsavel por toda a
organizacado (e obtencéo de financiamento da FapekspUnicamp) para a realizacdo do curso em
Campinas em 2008, bem como de um segundo curstineagéo do primeiro, que foi realizado em
agosto de 2009, quando da estadia do professorsMeeBrasil. Agradeco também a minha antiga
professora de andlise na Unicamp, Maria Licia Ré&sqae aceitou generosamente discutir comigo a
organizacao prévia do curso e também aceitou egntmdurante o més de setembro. Evidentemente,
este trabalho nado teria sido possivel sem o prafeNgcolas Meeus, nem sem o0s alunos que
participaram do curso — que tiveram a idéia de ajraas traducdes e que se propuseram
expontaneamente a transcrever as gravagoes.

1 N. Meeus Heinrich Schenker : Une introductiphiége, Mardaga, 1993.



Introducao

Heinrich Schenker (Lemberg [Lvov], 1868 — Viena33pé reconhecido hoje em dia como um dos
fundadores da musicologia analitica moderna. Earttef sob o ponto de vista da pratica da andlise,
sua situacédo é paradoxal. Ele mesmo criticou fatdena abordagem analitica da masica, na qual ele
ndo via mais que uma decomposicdo nociva da obrsees parametros (melodia, harmonia, ritmo,
forma) encarados cada um separadamente, mas guadseele, devem sempre ser levados em conta
simultaneamente. Por outro lado, enquanto quelé, andiretamente, que se deve uma boa parte do
desenvolvimento moderno da andlise musical mesnierarg;a, os professores de analise musical de
NOssos conservatorios e de nossas universidadeestam ainda uma grande desconfianca ao
encontro de suas idéias.

Para entender esta situagdo, é preciso considerarhente a biografia de Schenker e a historia de
suas teorids Depois de estudos gerais e musicais em sua citaeé (Lemberg, hoje Lvov, na
Ucrania), Schenker estuda direito na Universidad¥idna entre 1884 e 1889; durante estes anos, ele
segue também os cursos de harmonia, contrapondéme po Conservatorio de Viena. Durante os dez
anos seguintes, até o final do século, ele é pianista acompanhador, comp6e um poucp @itica
musical. A partir da virada do sécukx, entretanto, ele abandona todas essas profiss@iasse
dedicar a duas atividades: a edigdo critica déyrad, particularmente para as Edi¢cdes Univ&read
publicacéo de seus textos teoricos.

Schenker, que considera (alias, com boas razdepgnetrado os segredos da escrita tonal, se da
como dever defendé-la num momento em que seusngpoténeos vienenses, Schdenberg em
particular, ameacam a tonalidade. Ele consideraaquemposi¢do tonal tem a sua fonte tanto na
harmonia quanto no contraponto e que ela consisteuma aplicacdo livre destas disciplinas
rigorosas. Esta concepc¢do desenha o plano da maisrtante de suas obras, Novas Teorias e
Fantasias Musicais, em trés partes: Tratado dedman1906), Contraponto (em dois volumes, 1910
e 1922) e Der freie Satz (19§5Estas obras sdo muito criticas em relacdo amsewadicionais da
harmonia, do contraponto e da composicdo. Scheattesa notadamente seus predecessores e seus
contemporaneos de terem visdes muito parciais.t#s adsoes, ele opde uma concepcao global: ele
toma posicdo contra a “analise” musical, que eléerle somente como fragmentacdo e
decomposicao; mas seus escritos contém numerodhseamo sentido moderno do termo e, mais
ainda, langam as bases de um método de analigeaho presente texto € dedicado.

1 para mais detalhes a este propésito, ver &g Heinrich Schenker : Une introductiphiége, Mardaga, 1993.

2 Neue musikalische Theorien und Phantasien |, Harmonielehre Berlin, Stuttgart, Cotta, 1906 ; vol. [l.Kpntrapunk :
Cantus firmus und zweistimmige Sderlin, Stuttgart, Cotta, 1919 ; vol. [l.Eontrapunktll : Drei- und mehrstimmiger
Satz Vienne, Universal, 1922 ; vol. lIDer freie SatzVienne, Universal, 193522dicdo 1956. Deste conjunto, somente o
altimo volume foi traduzido em francéd 'Ecriture libre, traducdo de N. Meeus, Liége, Mardaga, 1993. Atksto,
Schenker publicou notadamente dois periédibes, Tonwille (9 volumes, 1921-1924) Bas Meisterwerk in der Musifd
volumes, 1925-1930), redigidos integralmente pe mkesmo, que contém inumeras andlises bem comcemesnda
Composicao livreda qual a edicdo de 1935 é postuma. Todos osossde Schenker (com excecao talvez de certasasrit
musicais do final do séculox) existem hoje em traduc¢éo inglesa.

3 Esta obra ainda nao existe em traducéio brasiliaafoi traduzida em inglés sob o titfeee Compositiore em francés
comoL’Ecriture libre. Na traducéo francesa, Nicolas Meeus explica pdsito da escolha do titulo para a traducéo frances
“Talvez ‘Free Composition’ seja mais proximo do smiiteral do titulo em aleméDer freie Satajue o titulo escolhido
para a traducdo francesa. Mas Schenker, se inscteveima tradicdo quase tdo antiga quanto a dia @orcontraponto,
opde, sem duvida alguma, a escrita livre & esesitda que ele tinha tratado nos seus dois volwoleseContraponto além

do mais,Der freie Satz por razbes bastante complexas alids, ndo podeossiderado como um verdadeiro tratado de
composicao: estas foram as razdoes da escolhtultoptéra esta traducéo francesa”, Heinrich SchrehkEcriture libre,
traduzido do alemé&o por N. Meeus, Liége, Mardag@31p. 7. Ndt.
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Schenker era judeu, como um grande numero de sstipudos. No momento de sua morte em
1935, a situacdo em Viena é dramatica: varios de aleinos fogem para os Estados Unidos, levando
com eles uma importante documentacéo. Foi entad&siglos Unidos que se desenvolveu o ensino
da analise schenkeriana, no come¢o no Mannes €alfelgusic de Nova York, principalmente sob a
impulsado de Felix Salzer. Este ensino se impderpssiyamente em um grande namero de faculdades
de mausica americanas, onde ele constitui, ainde, wwp dos elementos essenciais das classes de
teoria. O que caracteriza este movimento é a irdpoid dada a analise no ensino da harmonia e do
contraponto. E assim que Schenker, apesar dassriue ele mesmo tinha formulado contra a pratica
da andlise musical, se encontrou na origem de @asideravel desenvolvimento durante a segunda
metade do séculgx. Na Franca igualmente, o interesse pela analisécalise acentuou, sobretudo
em eco ao seu desenvolvimento nos Estados Unidisssabre a base de outros modelos: o curso de
Olivier Messiaen no Conservatério Nacional SupederMusica de Paris, bem como o ensino e as
publicacbes de Jacques Chailley na Universidadeadis. Mas nem a criacdo da Sociedade Francesa
de Analise Musical em 1988, nem o Primeiro Congré&sgopeu de Analise Musical em 1989, nem a
minha tradugdo de L’écriture Libre em 1993 ndo egngam suscitar um interesse real pelas teorias
Schenkerianas, que permanecem ainda quase desdashea Franca.

Mais de setenta anos depois da morte de seu autegria schenkeriana permanece ainda hoje
muito ativa, em particular nos Estados Unidoscelatinua a inspirar a reflexéo tedrica e analitica
dominios que ultrapassam muito largamente as idésnde seu autor. Trata-se de uma teoria de
grande riqueza e de grande complexidade. A apeesEantgue serd feita nas paginas que seguem é
mais modesta: ela concerne somente o campo da anteial, o Unico almejado pelo préprio
Schenker, e numa concepcao freqientemente maismardas formulacdes alemas originais que
aquelas que se pode ver em certos escritos amesicacentes. E preciso sublinhar, entretanto, que
hoje a andlise schenkeriana permanece um campoesiguipa musicolégica dentre 0s mais
interessantes.

* k%

A dificuldade da teoria schenkeriana ndo vem nersadpbvocabulario — menos alambicado que o
que se diz certas vezes— nem de noc¢des complexamumo inteligiveis, mas sim da extrema
concentracdo que ela requer daqueles que a pratcdenleitura musical extremamente atenta a qual
ela convida. Uma andlise schenkeriana bem conduidadeve deixar nenhuma nota perdida, ela
deve mostrar como cada nota participa de um prgjetmal, o projeto da afirmacao tonal. Na verdade,
a teoria schenkeriana é, primeiramente, uma teari@nalidade. Visando mostrar como se instaura a
unidade tonal, em principio, ela ndo convém entébras nas quais a questdo da coeréncia tonal ndo
seria um desafio essencial. H4 meio século, terasfercado para exportar certos principios
metodoldgicos schenkerianos a outros repertériogsiga pré-tonal, musica pos-tonal, jazz, etc.
Frequentemente, estas tentativas sdo muito inggress mas 0 seu sucesso continua mitigado. Entéo,
nao se tratara disto aqui.

Schenker vé na composic¢ao tonal uma aplicacao dileseprincipios rigorosos da aprendizagem
tedrica da escrita, tal qual os musicos do pasgadieram praticar durante os seus estudos de
contraponto e de harmonia. Ele pensa que, formatiiagés da escrita polifénica, do contraponto de
espécie e da harmonia a quatro vozes, os compssitontinuaram a colocar em pratica estas técnicas
estritas nas suas obras. A analise schenkeriarsstmentdo, numa grande parte, a procurar atrés da
aparéncia superficial das obras uma estrutura hacade polifénica construida & maneira de
exercicios pedagdgicos rigorosos.

Dizia-se freqlientemente que se trata mais precigent® encontrar o contraponto subjacente a
harmonia. Mas este ponto de vista & simples demaé se justifica em relagdo a importancia
excessiva que foi dada a harmonia nas nossasdéamaliticas tradicionais: € verdade que Schenker
rehabilitou o contraponto, mas nédo se pode degoricausa disto que ele negligencia a harmonia. O
contraponto que é revelado pela analise schenkes@arapdia sempre numa harmonia; esta, por sua
vez, é sempre conduzida segundo as regras da émdwptrapontistica das vozes. A andlise
schenkeriana coloca em pratica uma relacéo dialétitre contraponto e harmonia, explicando um em
relac&o ao outro.
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O principio fundamental da teoria schenkerianad@ prolongacgéo: a obra tonal & essencialmente
uma prolongacdo do acorde de tdnica, quer dizer imseicdo deste acorde na duragdo. Seria
possivel resumir a concepc¢éo schenkeriana da cigépata seguinte maneira:

— A ressonancia natural da tonica fornece, na siribarménicos, o modelo do acorde perfeito,
que constitui o ponto de partida de toda tonalidade

— O acorde perfeito é uma imitacao “artistica” &ntartificial) do dado natural: em particular,
para convir melhor as vozes humanas, acorde € posta tessitura mais reduzida que aquela da série
dos harmonicos,.

— Mas o simples enunciado do acorde de tnica naéstitui uma composicdo. E preciso, além
disso, inscrever a composicdo na duracdo atravéslidasos procedimentos, notadamente a
arpegiacao ou a adicdo de notas de ornamento.

— O procedimento essencial da ornamentacdo € adeopmssagem, que liga umas as outras as
notas do acorde de tonica inicial. E a nota degg@ss que cria a melodia na harmonia.

— O encontro das notas de passagem e das bordaufav@sa novos acordes, diferentes do de
tbnica, que podem dar lugar por sua vez a out@ergacdes através da ornamentacao.

Vé-se aqui como funciona a dialética contrapontodbaia: o dado inicial € uma harmonia, um
acorde, fornecido pela ressonancia ou imitado dte acorde inicial € prolongado através de notas
de passagem, fendmenos contrapontisticos. A coadigs vozes deste contraponto provoca novas
harmonias. Estas ddo lugar a novos fenbmenos pontiaticos, que provocam novas harmonias, etc.;
a harmonia nasce da conducdo das vozes, a condagsamzes nasce da harmonia. A andlise opera
em sentido inverso: ela mostra como os acordestifidados pela cifragem tradicional em ndmeros
romanos, resultam na realidade de uma conducaecapontistica no interior de harmonias de nivel
superior; estas harmonias por sua vez, uma vetifidadas através de uma nova cifragem, parecem
resultar elas mesmas de uma conducgdo de vozesimahaimda mais superior; etc. De par em par, a
obra se reduz a um esqueleto cada vez mais despojad

Uma idéia forte da teoria schenkeriana € que oedstgutotalmente nu, a estrutura fundamental, é
sempre construido sobre o0 mesmo modelo, que resuli@ética contraponto/harmonia que acaba de
ser descrita: duas formas do acorde de tbnica,nm@meco e outra no final da peca, séo religadas
através de notas de ornamento que formam pasgageie um acorde diferente, 0 de dominante.
Harmonicamente, entdo, a estrutura fundamentade mecessariamente a um encadeamento -V,
gue Schenker chama “arpegiacdo do baixo” (Bal3gsingy. Melodicamente, ela desce de uma nota
qualquer do acorde de tbnica para a propria tonBehenker chama esta decida de “linha
fundamental” (Urlinie). Antes da chegada na tbnicancontro da penultima nota da descida melddica
com o Vo grau da harmonia forma o acorde de dortenaara a cadéncia perfeita final.

A teoria da estrutura fundamental provocou as reaioonfusdes. Schenker foi acusado de reduzir
todas as obras do repertério a um denominador comarbitrario e sem interesse. A analise
schenkeriana foi condenada pela sua incapacidddscaever as obras na sua individualidade e na sua
originalidade. Mas o objetivo de Schenker ndo etan@o era somente) mostrar que todas as obras
podem ser reconduzidas a uma mesma estrutura waafjueria mostrar também como cada uma
realizava esta estrutura de maneira absolutameita. (Ele tinha feito deste o seu lema: “sempre a
mesma coisa, mas nunca da mesma maneira”, senmgrar gbd non eodem modo. A estrutura
fundamental é somente um esqueleto, ao qual éprdar vida através de tudo que o reveste, através
do que, em masica, faz o ornamento. E o que asgmgue seguem vao se esforcar em mostrar.

* k%

Véarios manuais pedagdgicos de andlise Schenkef@aan publicados nos Estados Unidos.
Alguns s&o excelentes mas nenhum, nos dias de sejmostrou inteiramente satisfatério. E que a
aprendizagem do método shenkeriano é de qualquerafdificil e requer uma atencdo e uma
concentracao bastante particulares. Concebe-se desib a situacdo excepcional do presente curso,
0 primeiro e o Unico texto desse tipo em linguadesa, que gostaria ndo somente de propor uma
iniciacdo ao método, mas também de fazer cairguaa teticéncias ainda muito vivas ao seu encontro.
Trata-se, brevemente, de apresentar de maneirdesinggias complexas e de mostrar que essas
idéias, apesar da sua complexidade, merecem is¢eres
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Este curso se destina a estudantes que supostajaetetegham nocdes satisfatorias de andlise
musical, em particular da cifragem harménica em erds romanos, hoje classica na Franca.
Provavelmente, eles ja terdo praticado harmoniaadr@ vozes. Presume-se ainda que, mesmo que
eles ndo tenham tido aulas de contraponto, tenltamesmos algumas noc¢des desta disciplina. Eles
encontrardo na andlise schenkeriana a ocasidolamacem pratica esses conhecimentos: Schenker,
na verdade, permanece muito partidario dos ensimaé¢radicionais, mesmo se ele faz um uso bem
original destes ensinamentos.

Se o texto que segue é bastante aprofundado, é gaperado dos estudantes do Ultimo ano de
bachareladbé em contrapartida relativamente simples e cimitos eles deveriam ser capazes de
propor e comentar analises graficas como as qui® sresentadas no capitulo IV, portanto, de
analisar & maneira schenkeriana um tema que fomme ftase musical completa. Uma atengéo
particular deve ser dada a realizacdo do grafitwrderiano, que constitui um dos elementos
essenciais do método. O grafico deve dar uma wéigleta do fragmento analisado: ele deve poder
ser lido como uma partitura e permitir que o lerfedembre a obra. Indicagdes a respeito da reélivag
de graficos encontram-se em particular nos cagitlle 1V.

4 Este texto é utilizado na Franca pelos estudateteicence 3emMusique et musicologi® Gltimo ano antes ddaster 1
que corresponderia ao mestrado brasildéilmence 3seria entdo o equivalente do nosso Ultimo ancadedrelado, ndt.



